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.DIESES IST MEIN LEBENSLAUF ...”
Musikerautobiographien: eine vernachlassigte literarische Gattung

GABRIELE BUSCH-SALMEN

Die Autobiographien von Musikern als eine vernachlissigte literarische
Gattung zu bezeichnen ist auf den ersten Blick gewagt, denn zu den allenthalben
unter den Buchneuerscheinungen mit Abstand gesuchtesten Publikationen gehoren
bekanntermaflen die Autobiographien gefeierter Bithnengrofen und Komponisten.
So wurde Astrid Varneys mit Witz und Offenheit geschriebenes Ich hab mir’s
gelobt, in der sie ihr 55-jihriges Bithnenleben Revue passieren lief}, enthusiastisch
gefeiert oder gelangte Anja Silja nach dem Erscheinen ihrer Erinnerungen Die
Sebnsucht nach dem Unerreichbaren zu grofiter Medienprisenz.” Von Wolfgang
Wagners Lebens-Akte hat man sich den klirenden Blick auf die Licht- und Schatten-
seiten der Geschichte Bayreuths erhofft’ und 1997 wurden so hellhérig wie kontro-
vers die Enthiillungen des Wagner-Urenkels Gottfried Wagner verfolgt, die unter
dem provokanten Titel Wer nicht mit dem Wolf heult erschienen.*

Im Folgenden wird es nicht um diese aktuelle Seite der Autobiographik und
ihre Rezeption gehen, sondern um den Versuch, Texte fritherer Phasen des Selbst-
Reflektierens von Musikern wieder ins Blickfeld zu riicken, die aus dem musik-
wissenschaftlichen Diskurs nahezu eliminiert wurden. Fachintern hat man sich von
einer historischen Erkenntnisquelle entfernt, deren kritische Betrachtung spitestens
seit dem Beginn des 20. Jahrhunderts, also seit der Philosoph Wilhelm Dilthey sie in
den Rang der ,hochsten Form der Lebensdeutung® gehoben hat, zu den besonderen
Anliegen der neueren Philologien gehort.® Er hatte die Autobiographie ,,zur Grund-
lage des geschichtlichen Sehens tiberhaupt“ gemacht und sie damit ,in einen systema-
tischen Zusammenhang mit der hermeneutischen Verstehensproblematik“ gebracht.®
Diltheys allzu grofler Optimismus blieb zwar nicht unwidersprochen, Sitze wie
der: ,die Selbstbiographie® sei ,,die [...] am meisten instruktive Form, in welcher
uns das Verstehen des Lebens® entgegentrete’, wurden durch kritische Textanalysen
korrigiert und relativiert; die theoretische Grundlegung und Quellenerschliefung
wurde jedoch intensiv vorangetrieben und so konnte sich unter Literaturwissen-
schaftlern ein kontinuierliches Interesse an der historischen Erforschung ,lebensge-
schichtlicher Selbstzeugnisse® etablieren.*

Dieses Engagement wurde von Musikwissenschaftlern nur bis in die 1950er
Jahre geteilt. In den Sog der Schliisselbegriffe ,,Verstehen® und ,,Zusammenhang®
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geraten und unter der im Jahr 1920 formulierten Primisse, dass der ,,Kiinstler dem

Leser in einem lebendigen Gesamtbild vorzufiihren sei, ,,das ihn zum Nacherleben

“g

zwingt™’, wurden Autoren wie der Mozartbiograph Alfred Einstein nicht miide
anzuregen, ,die auflerordentliche Fiille all dieser Notizen [...] in einem groferen,
kulturgeschichtlich gerichteten Sinne“ — als eine aussagekriftige Form der Selbst-
erforschung und des Ich-Empfindens zusammenzufassen und zu ‘werten.” Die
Erschlieffung und Auswertung zahlreicher einschligiger Quellen war die Folge —
solange, bis dieser Gegenstand in die fachinterne Biographik-Auseinandersetzung
geriet. Die bis dahin angelegten Quelleneditionen, wie etwa Einsteins Lebensliufe
deutscher Mustker von ibnen selbst erzéihlt von 1915 f. wurden nach dem 4. Band
abgebrochen, der 1948 vorgelegte Band des Ko6lner Bibliothekars Willi Kahl Selbst-
biographien Deutscher Musiker des XVIII. Jahrhunderts fand als kommentierte

Erschlieflung zum Teil schwer erreichbarer Texte ebenfalls keine direkte Fortsetzung."
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In die Popularwissenschaft verdréangt

Der Gegenstand, so unentbehrlich er nicht nur fiir die lexikalische Arbeit ist,
wurde paradoxerweise zu einem sekundiren Forschungsgebiet erklirt.” Er entsprach
nicht dem Anspruch auf eine kontextfreie autonome, am Notentext orientierte musik-
wissenschaftliche Philologie und wurde weitgehend in die Populirwissenschaft ver-
dringt. Die kritische, auf Vollstindigkeit angelegte Aufarbeitung schriftlicher Zeug-
nisse, ihre Interpretation und Analyse geniefit mehrheitlich nur dann die ungeteilte
Aufmerksamkeit, wenn sie im Rahmen der aufwendigen Dokumentarbiographik von
Musikern hochster Reputanz stattfindet. Eine auf breite Reprisentanz bedachte
Erschliefung von Quellenmaterialien ist — von verstreuten Einzelveréffentlich-
ungen abgesehen — iiberaus zihfliissig geworden. Neuerscheinungen oder Nachdrucke
fehlen meist, oder geniigen den editorischen Mafistiben nicht mehr. Dariiber ist es
schwierig geworden, den Diskurs mit der Literaturwissenschaft aufrechtzuerhalten,
der in den Studien etwa von Werner Mahrholz oder Ralph-Rainer Wuthenow
durchaus noch selbstverstiandlich war.”” Wihrend Mahrholz in seinem Standardwerk
Deutsche Selbstbekenntnisse den Autobiographien von Johann Conrad Dreyer, den
komisch drastischen Romanen von Wolfgang Caspar Printz oder den Selbstbiogra-
phien Georg Philipp Telemanns ausfiihrliche Betrachtungen widmet, Wuthenow die
Texte von Johann Beer und Carl Friedrich Zelter reflektiert, spielen die vielschichti-
gen, ediert oder handschriftlich tiberlieferten Selbstreflexionen von Musikern als
eine eigengeprigte Spezies weder in Georg Mischs vierbindiger Geschichte der Auto-
biographie oder dem Resiimee, das Giinter Niggl 1989 vorlegte eine Rolle, noch in
der jiingst erschienenen Abhandlung von Martina Wagner-Egelhaaf.** Allenfalls
werden sie unter die ,, Autobiographien sozialer Rand- und Sondergruppen®
(Niggl) subsumiert. Angesichts der in den 1970er Jahren in Amerika neuerlich in

gelter Entwurf zur Autobiographie
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den Vordergrund gertickten Beschiftigung mit der Biographik, ist es daher kaum iiber-
raschend, dass die Anregung, auch die Autobiographieforschung in der Musikwis-
senschaft zu rehabilitieren, 1988 aus den USA kam.”

Musiker-Autobiographien als unverzichtbare Quellen

In ihren Selbstbiographien begegnen uns die Musiker als Menschen, die sich in
ithrem sozialen, geistigen Umfeld orten. Fiir das Verstindnis eines Musikerlebens
sind sie unverzichtbare Quellentexte, deren Spektrum von der formalisierten Berufs-
oder Bildungsvita, mehr oder weniger fiir eine Offentlichkeit bestimmten Tagebiichern,
Memoiren, aufgezeichneten Episoden und Gedanken, Briefen, fiktionalen Ich-
Romanen bis zu den umfangreichen Lebensbeichten reicht, wie sie etwa mit Richard
Wagners Mein Leben tiberliefert sind. Dieser iiber 1000-seitige Text erfuhr seine
vollstindige erste Veroffentlichung erst 1963.* Zu den Selbstzeugnissen gehoren
auch die musikalischen Selbstportraits, wie sie Hector Berlioz in seiner Symphonie
Phantastique, spiter Richard Strauss in den Tondichtungen Tod sund Verklirung
oder der Familienidylle Symphonia Domestica zeichnete, die er 1903 mit dem Be-
merken fertigstellte: ,,Ich sehe nicht ein, warum ich keine Sinfonie auf mich selbst
machen sollte. Ich finde mich ebenso interessant wie Napoleon oder Alexander.“
Selbstgewiss hatte er ein, wie er schreibt ,musikalisches Bild des Ehelebens“
gezeichnet und seine damalige Familiendreisamkeit in einer episodenreichen
Programmsymphonie festgehalten, mit der er einen alles andere als geradlinigen,
vor allem aber spit einsetzenden Prozess der Ich-Reflexion musikalisch besiegelte.

Ein Blick auf frithere Musikergenerationen zeigt, dass sie sich spater als andere
Berufsgruppen iiber ihreWerke hinaus schriftlich Zuflerten, denn im allgemeinen
griffen ausfithrende Musiker vor den gesellschaftlichen Umstrukturierungen des
17. und 18. Jahrhunderts und den damit einhergehenden Statusveranderungen nur
in Ausnahmefillen zur Feder. Auch wenn einige wenige die Musik als _ars® und ,,scien-
tia“ vertretende ,uomini famosi“ durch Nobilitierungen, grofiziigige Besoldungen,
Schenkungen und Privilegierungen in die héchsten sozizlen Ringe gehoben wurden,
so war das nicht notwendig mit 6ffentlichen Selbstbekenntnissen verbunden. Sie
blieben die Untergebenen ihrer Dienstherren und treten uns in thren schriftlichen
Zeugnissen, den Bitt- und Dankesschriften, Gesuchen, Briefen oder Memorialien
»unterthinigst® als ,ew. Hochwohlgeboren gehorsamste Diener™ entgegen. Die
Regularien offizieller Schriftstiicke, die stereotypen Hoflichkeitsfloskeln und for-
melhaft abgefassten Mitteilungen bedurften oft sogar der Hilfe von auflen. An den
Briefen, die etwa Heinrich Schiitz an seinen ,Durchlauchnigsten Hochgebornen
Churfiirst” richtete", ist diese Formelhaftigkeit abzulesen, die auch bei einem so
geachteten Schreiber selten einen freimiitigen Blick in seine Gefahlswelt gewihrt.
So gesehen gingen die egozentrierten Reflexionen der frithen Neuzeit, reprisentiert




etwa durch die 1558 und 1566 niedergeschriebene Autobiographie des Benvenuto
Cellini** oder das pietistisch geprigte Bediirfnis des 17. Jahrhunderts nach Selbst-
beschreibung und ,Selbstzergliederung® an der Mehrzahl der Musiker vorbei.

Friihe Zeugnisse: Stilisiertes Selbst bei Oswald von Wolkenstein und Ludwig Senfl

Singuldr geblieben sind der siebenstrophige, rhapsodische Erzihlgesang des
Tiroler Dichter-Singers Oswald von Wolkenstein von 1416: ,,Es fuegt sich, do ich
was von zehen jaren alt,/ ich wolt besehen, wie die werlt wer gestalt [...]“ oder die
um 1520, also iiber 100 Jahre spater datierte autobiographische Hofweise Ludwig
Senfls Lust hab ich ghabt zur Musica.

Beide sind, so selbstbewusst sie von einem ,,Ich“ singen, von den Confessiones
in einem kontinuierlich und glaubwiirdig berichteten ,,Curriculum vitae“ noch weit
entfernt. Vielmehr erzihlt Oswald sein Geschick topisch als das eines Dieners der
»Frau Welt®, der eine von ,not“ und ,laid“ geprigte Kindheit und Jugend erlebt
(,Es wér zu lang, solt ich erzellen all mein not, [...]“ V,1), bis er nach seinen Reisen
und abenteuerlichen Erlebnissen summiert: ,,Ich han gelebt wol vierzig jar leicht
minner zwar/ mit toben, wiiten, tichten, singen mangerlai“ (VIL1 {.).” Und so
tritt uns in diesem Erzahllied ein stilisiertes ,,Selbst“ entgegen.

Dieses stilisierte Selbst vermittelt uns auch Ludwig Senfl, Mitglied der Hofkapelle
Kaiser Maximilians I., spiterer ,Musicus primarius“ der herzoglich-bayerischen
Hofkapelle in seiner Hofweise ,,Lust hab ich ghabt zur Musica / von Jugend auff
wie noch bissher [...].“* So bemerkenswert diese Versuche sind, mit den Mitteln
der eigenen Professio musikalisch aus der Anonymitit herauszutreten, Wolkenstein
und Senfl bedienen sich, beide auf unterschiedliche Weise, des Kunstgriffes der
Rhetorik, hinter dem es schwer bis unméglich ist, den Menschen zu erkennen. Senfl
konstruiert die 12 Strophen so kunstvoll, dass die Buchstaben der Zeilenanfinge der
Verse als Akrostichon seinen eigenen Namen ergeben. Das Eingangsintervall La-Sol
(L = Ludwig, S = Senfl) nach der ernst und edlen Initialbrevis trigt sogar die musi-
kalisierten personlichen Initialen.

Abgesehen von dieser Selbststilisierung fehlt in dieser Hofweise noch alles,
was ihren Verfasser zum unverwechselbaren Individuum machen wiirde: die Nen-
nungen von Orten, die Schilderung personlicher Begegnungen, des Gliickes und
Ungliickes, kurz: die Mitteilungen iiber sein privates biirgerliches Dasein.

Der sonst alles andere als zuriickhaltende Senfl bewegte sich bei der Darstellung
seiner eigenen Person noch ganz an der Schwelle zum Humanismus und wagte
nur zaghaft, als ,Person® aus der Rolle eines Hofdieners herauszutreten. Unklar
ist iiberdies, in welchem Zusammenhang dieser mit 12 Strophen iiberdimensioniert
lange Satz erklingen konnte und ob man ihn sich als einen Beitrag zu einer Ge-
lehrtenrunde vorstellen muss.
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Beginn der Emanzipation des Musiker-Standes

Erst in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts werden die Belege dichter, und
am Beginn dieser Emanzipationsgeschichte eines Standes steht ein ausnehmend extra-
vagantes Zeugnis, das 1571/1576 datierte ,book <of so>ng<s and sonet>ts, [...]
tog<y>ther with A yoong mans lyfe, and entring into the old mans lyfe [...] written
with A new Orthografye® des 1528 geborenen Elisabethanischen Lautenisten Thomas
Whythorne.* Uber ihren Schreiber hat es nicht zuletzt wegen eines der Ausgabe seiner
Songs (1571) beigegebenen prichtigen Portraits abstruse Spekulationen gegeben.
Dass sich Whythorne als nobel gekleideter Mann prisentierte, wollte nicht in das
Bild passen, das man sich im allgemeinen von Musikern machte. Die 90 Folioseiten
umfassende Autobiographie wurde erst 1955 wieder aufgefunden, und mit der
neuerlichen Erschliefung des Textes gelang es, auch seinem Autor niher zu kom-
men. Dem Musiker musste es ein Anliegen gewesen sein, als damals 48-jihriger
»alter Mann® (Old age) einem imaginierten Freund, den er als ,<My> good Fre<nd*®
anspricht, eine ungeschonte Schilderung seines Lebens im Sinne eines privaten
Bekenntnisses anzuvertrauen. Der erstaunlich modern anmutende Text gewahrt uns
Einblicke in die wechselnden Geschicke eines weitgereisten Lautenvirtuosen aus
angesehener Familie auf dem Wege zur Akzeptanz als professioneller Musiker.

Wir erfahren Details iiber seine standesgemifle Schulbildung und die freie Berufs-
wahl mit einem griindlichen Studium in Oxford, bevor er als Diener und ,,scholar®
in den Haushalt des Literaten John Heywood kam. Von dort aus brach er unter
abenteuerlichen Umstinden zu einer Reise ,in foreign and strange countries®,
gemeint war vor allem Italien, auf. Seine Riickkehr nach London gibt er mit 1555 an,
dem Start in ein unstetes Berufsleben als Hauslehrer, dessen Schilderung von kriti-
schen Reflexionen iiber die sozialen Verhiltnisse von Berufsmusikern in England
unterbrochen wird. Wir gewinnen das Bild von einem Mann, der weit entfernt ist,
sein von personlichen Leidenschaften und Affairen geprigtes Leben selbstverliebt
und theatralisch Revue passieren zu lassen, das ab 1571 einen kurzen und intensiven
beruflichen Hohenflug als ,Master of Music® in der Kapelle des Archbishop of
Canterbury nahm, sondern dem die Niederschrift mit Sitzen wie: ,,I was debating
with myself“ oder ,When I had bethought me a little while“ zu einem Medium

der Selbstvergewisserung und Selbsterkenntnis wird.

Dem Gliicksfall dieses neben Ludovico Zacconis um 1620 datierter Vita® raren
personlichen Dokuments stehen scharf kontrastierend die autobiographisch durch-
setzten, satirischen Romane iiber Stadtpfeifer, Tiirmer und Bierfiedler von Wolfgang
Caspar Printz gegeniiber. Ihre Erfahrungen, einer hin- und hergestofenen, recht-
losen Berufsgruppe am untersten Rand der Gesellschaft anzugehéren, boten dem
literarisch ambitionierten Musiker und Gelehrten Printz reichlich Stoff fiir drei
ab 1690 in Dresden erschienene Musikerromane.”



In unserem Zusammenhang von Interesse ist besonders der
Beginn des ersten dieser Romane Musicus Vexatus, der mit
einer Szene eingeleitet wird, in der der ,,Plagegeist“ Cotala
dariiber sinniert, was ,,die Leute® wohl iiber sein ,Biichlein“
denken mogen, mit dem er sich ,,der Welt bekannt® machen
wolle. Auf das Klischee vom lese- und schreibunkundigen,
kunstlosen Stadtpfeifer anspielend, legt Printz seinem kidmp-
ferischen Alterego Cotala den Satz in den Mund: ,,Ohn allen

Zweiffel werden sie sprechen: Solte wohl ein Kunst=Pfeif-
fer=Gesell so geschickt seyn/ ein Buch zu schreiben: da doch

Emanzipiert und nobel:
kaum unter hunderten einer gefunden wird/ der zehen f6rm-  Thomas Whythorne

liche Wort/ ohne Fehler/ zu Papier bringen kan?“*

Schreibkundigkeit, das wird fiir Printz zum Synomym fiir Selbst-Bewusstsein,
Selbst-Verteidigung, Bildung, ausgeprigten Willen und gesellschaftlichen Aufstieg.
Cotala, des Schreibens michtig, kann sich zum ,Richer* fiir alle seiner ,Person/
als der gantzen Kunst geschehene un(d) angethane Beschimpfungen® aufschwingen
und die ,, Kunst=Pfeiffer=Feinde“ zu {iberzeugen suchen, dass Musicanten nicht im-
mer ,ungeschickte und aberwitzige Stockfische® sind ,,so nichts gelernet hitten/ als
ein wenig fiedeln/ pfeiffen/ fressen/ sauffen/ Tabac= schmauchen/ galanisiren und
spielen®. Printz tritt als Streiter gegen soziale Diskriminierungen auf und verpackt
seine Appelle mit Kalkiil in die Form der derb erzihlenden Autobiographie, in der
er ,mit Lachen die Wahrheit“ sagen konnte. In Zeiten zunehmender literarischer
Selbstdarstellungen, wie sie im Umfeld des Pietismus als Medium fiir Selbstkritik
und -anklage verstanden wurden, verschaffte der Autor mit seinem friihaufgeklar-
ten Text einer Minderheit Gehor. Dass es ihm selbst ein Anliegen war, seinen Lesern
nicht nur als Gelehrter, sondern auch als Person entgegenzutreten und sie an seinem
,mehrentheils arbeitsamen und ungliicklichen Leben® teilnehmen zu lassen, zeigt
seine eigene Lebensbeschreibung, die er seiner Historischen Beschreibung der Edlen
Sing=~ und Kling=Kunst als ,XVII. Capitel* beigab.”

Lexikographie und Matthesons Ehrenpforte

Durch die Entwicklung der modernen Lexikographie, in der Personenartikel
eine wichtige Rolle zu spielen begannen, wurde wesentlich befordert, dass sich Mu-
siker verstirkt zu Wort meldeten oder aufgefordert wurden, ihre Lebensgeschichte
zu Papier zu bringen. Das Musicalische Lexikon oder musikalische Bibliothek, das
1732 von Johann Gottfried Walther als deutsches Aquivalent zur franzésischen
Lexikographie herausgegeben wurde, gab einen entscheidenden Impuls.* Walther
hatte umfassende ,,Collectaneen® mit den personlich eingeholten Lebensliufen von
Musikern angelegt, die die Grundlage fiir seine Personenartikel bildeten. Die Zeit
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war offenkundig reif, die Musiker selbst ,,die néthigsten Umstinde ihres eigenen

Lebens® erzdhlen zu lassen: ,welche so wol in alten als neuern Zeiten, ingleichen bey

verschiedenen Nationen, durch Theorie und Praxin sich hervor gethan®, wie es im
Titel heifit. Er wolle ihr ,,werthes Andencken auch bey den Nachkommen erhalten®
und kiindigte die Fortsetzung seines Unternehmens an, zu der es jedoch nicht mehr
kam. Statt dessen hatte der Hamburger Johann Mattheson durchaus in Walthers
Sinne begonnen, den Grund fiir seine ehrgeizigste und zugleich folgenreichste
Publikation zu legen, die Grundlage einer Ehren=Pforte, woran der Tiichtigsten
Capellmeister, Componisten, Musikgelehrten, Tonkiinstler ec. Leben, Wercke,
Verdienste ec. erscheinen sollen.”

1740 in Hamburg als erste ,musikalischhistorische* Sammlung bedeutender
Musikerlebensliufe angekiindigt, wollte Mattheson mit dem prichtigen, von Pane-
gyrici begleiteten Werk seine Leser in einen bislang ,unbekannten Gesichtkreis®
fithren. An die Tradition der Ehrung von ,viri illustri* des 16. und 17. Jahrhunderts
ankniipfend war es ihm ein Anliegen, ,solche ausgesuchte® , Tonmeister” zu Wort
kommen zu lassen, ,die, nichst Gott, Kaisern, Kénigen und Fiirsten gefillig gewe-
sen, ithrer ungemeinen Geschicklichkeit halber theils in den Adel= und Ritter=Stand
erhoben, theils mit ansehnlichen Geschencken und Vorziigen, ja, mit Ehrensiulen
bedacht worden, und, was noch mehr, die die Kirchen und Schulen, daraus die
grossesten Herren selbst erwachsen und Trost holen, ausnehmende Dienste geleistet
haben und noch leisten.“ Das exklusiv feudale Motiv der Ehbrenpforte war also be-
wusst gewdhlt. Mattheson, so will es scheinen, machte sich dieses Triumph-Attribut
der Aristokratie zunutze, um um so nachdriicklicher an die moralische Verpflichtung
zu appellieren, die Musiker in das allgemeine historische Bewusstsein zu heben.
Das Bild wurde ihm zur willkommenen Metapher fiir die Hierarchie der ,drey
Haupt=Classen“ des geltenden Feudalsystems, die er — ,Damit niemand dencke,
es miisten die [...] Personen alle mit einander in einen Topf geworffen werden® -
auf die differenzierten Ringe der Musiker iibertrug. Uberstrahlt von den , Eruditi
musici [...] auf den Gallerien®, die ,,als grosse Kunstfiirsten und gelehrte Tonmeister
[...] zur ersten®, den ,Landesherren® vergleichbaren (Classe) gehorten, bekamen
149 Musiker ihren Ort auf der Ebrenpforte. Die ,Musikgelehrten® entsprachen den
»hohen Staatsbeamten® und die ,,geschickten und gescheuten Musikanten®, die
~Abgesandten oder Befehlshaber im harmonischen Reiche®, bildeten die dritte
Classe. ,Die ersten regieren; die andern rathen; die dritten richtens aus®, so fasste
er sein System zusammen, das er als ,ersten Stein“ verstanden wissen wollte,

»der andern zur Fortsetzung iibergelassen wird.“*

Mattheson war sich mit Walther dariiber einig, dass Lebensbeschreibungen
»desto giiltiger” seien, wenn sie aus ,eigenhindigen Berichten [...] und aus glaub-
wiirdigen Handschrifften kommen, und so konnte er von 149 Biographien 43 ,ex
autogr.“, also aus den handschriftlichen Lebensliufen mitteilen. Mattheson macht




























